


Stefan Streich

Lokalmetamorphose

Lokalmetamorphose ist ein work-in-progress, das ich im Winter 2007/08 entwickelt
habe. Die Arbeit ist eine klang-dramatische Inszenierung und basiert auf der Idee,
Aulen- und Innenrdume akustisch zueinander ins Verhdlinis zu setzen und
musikalisch zu verbinden.

Voraussetzungen

Ein geschlossener, ebenerdiger Innenraum, aus dem das Publikum nach drauen
blicken kann. Zum Beispiel durch grof3e Fensterflachen, wie bei einem Ladengeschéft
mit Schaufenstern, einer Galerie oder dem verglasten Eingangsbereich eines
dffentlichen Gebdudes. Genauso ist aber auch eine private ErdgeschofBwohnung mit
vielen Einzelfenstern méglich. Wichtig ist dabei, daf3 die Fenster problemlos zu ffnen
und zu verschieBen sind und daB alle Anwesenden Gber die Dauer der gesamten
Auffihrung einen Blick nach auflen haben.

Die erste Présentation einer 20-minitigen Version fand am 24.5.2008 anléBlich der
HouseMusik Berlin in einer Galerie statt. Lokalmetamorphose in seiner jetzigen Form
gliedert sich in vier Phasen.

1. Phase — Original und Ubertragung (Einleitung)

Einer Auffchrung beginnt mit dem mehrmaligen, inszenierten Offnen und SchlieBen
der Fenster, bzw. Turen. Drauflen fritt eine Person auf, die sich parallel zu dieser
Aktion sehr stilisiert die Ohren verschliet und wieder dffnet. Wie ein Piktogramm
lenkt sie damit die Aufmerksamkeit auf das Kommen und Gehen des Straflenklangs
und suggeriert damit eine Situation, als ob die Hérer sich selbst die Ohren
verschlieBen wirden.

Direkt vor den Fenstern sind Mikrophone installiert. Durch diese wird wéhrend des
Offnen und SchlieBens der Fenster unmerklich eine Ubertragung des AuBenklangs
Uber Lautsprecher ins Inneren eingeblendet.

2. Phase — Realitat und Kinstlichkeit

Nachdem der Lautsprecherklang laut genug geworden ist, bleiben die Fenster/Tiuren
geschlossen. Die Situation ist ein distanziertes Beobachten. Das Bild durch die
Scheibe und der Klang der fokussierenden Mikrophone Uber Lautsprecher verschiebt
die Perspektive und ricken das Geschehen auf der Strafle in die Ferne. Dinge,
Geréusche und Bewegungen, die im normalen Alllag kaum Beachtung finden
kénnen in den Vordergrund ricken, andere, sonst aufféllige in den Hintergrund. Ein
SensibilisierungsprozeB fir die Wahrnehmung von Innen und AuBBen kommt in Gang.

Einen ironischen Effekt verursachen evil. voribergehende Passanten. Indem sie nach
Innen schauen machen sie den Zuschauern bewufit, dafl sie nicht nur die
Beobachtenden sind, sondern selbst die Inszenierung darstellen: Der FuBgénger
drauBBen sieht eine gréBere Gruppe von Menschen konzentriert durch eine Scheibe
auf die StraBe schauen, auf der augenscheinlich nichts Besonderes passiert. Zu
erheiternd kommunikativen Momenten kann das fihren, wenn beispielsweise
Personen drauflen lauthals kommentieren, was sie sehen und nicht ahnen, daf3 sie
innen zu héren sind. Das Publikum widerum reagiert auf den Kommentar usw. Die
klare Trennung von Zuschauer und Szene ist aufgehoben.



3. Phase — Akustische Inszenierung

Vor der Auffihrung wurden mit denselben Mikrophonen, die zur Ubertragung benutzt
werden und unter denselben Bedingungen Aufnahmen gemacht. Dieses Material
wird, zuerst unmerklich, der reinen Ubertragung beigemischt.

Zuspielung und Live-Ubertragung sind, was die Klangqualitét betrifft, identisch und
kénnen hoérend nicht unterschieden werden. Indem die vorproduzierten Ausschnitte
mehr und mehr auch gleichzeitig zu héren sind, tauchen immer mehr Klange von
Dingen, Menschen und Vorgéngen auf, die an diesem Ort zwar méglich, aber real
im Moment nicht existent sind.

Die Zuspielung benutzt anfangs ausschlieBlich die vorher aufgenommenen Klange.
Spater kommen einige fir den konkreten Ort jeweils neu zu definierende, ,fremde”
Feldaufnahmen hinzu, d.h. Klangen die am AuffGhrungsort auf keinen Fall auftreten
kénnen.

Dieser Aufbau von Klangschichten ist eine Steigerung, die von der einfach
abgespielten Aufnahme Gber die allmahlich ins Irreale kippende Vervielfachung (Ein
ruhige Strafle mit wenigen FuBgdngern und geringem Autoverkehr, wird bei
mehrfachen Uberlagerung zu Rummelplatz und Autobahn), bis hin zur grotesken
Uberhdhung und ,Ortsverschiebung” reicht. (In ,Rummel” und ,Autobahn” hért man
z.B. plétzlich eine Eisenbahn bremsen oder ein Flugzeug rast Gber die Képfe, obwohl
es weit und breit weder Schienen noch einen Flughafen gibt).

Eine andere Schicht, die in diese Steigerung verwoben ist orientiert sich am
konkreten Material der Aufnahmen und prépariert spezifische Klénge und
Klangverlaufe heraus. Diese Ebene erzahlt die ,Geschichte” des Ortes, der in den
Kléngen seinen Charakter und seine Aura zeigt.

4. Phase — Original und Ubertragung (SchluB)

Zum Ende hin werden die Fenster/Tiren wieder gedffnet. Die Ubertragung wird nun
genau zum Realklang hin ausgepegelt und beide verbinden sich bzw. heben sich auf
in einen widerum anders gelagerten irrealen Klang. Durch die Position der
Lautsprecher im Verhdlinis zu den Fenstern/Tiren entsteht eine ré&umliche
Klangverschiebung. Das Auflen wird in einer Weise nach innen projiziert, daf3 ein
neuer, sogar architektonisch erlebbarer Raum entsteht.

Performance

Uber die gesamte Zeit der Auffihrung erscheint vor dem Fenster im Abstand von
mehreren Minuten immer wieder eine Person, die durch stilisierte, piktogrammartige
Gesten und Bildtafeln auf bestimmte Klange hinweist.

Diese pantomimischen, fast clownesken Aktionen strukturieren Zeiteinheiten in einer
ironisch-didaktisch Art und Weise. Gleichzeitig lenken sie das Ohr auf bestimmte
Schallquellen oder Hérbedingungen (Bildtafeln mit ,Auto”, ,Menschen”, ,Baum”,
aber auch ,eine gedfinete Tur” usw.) Dies geschieht véllig unabhéngig davon, ob
die entsprechenden Klénge im Moment an- oder abwesend sind.
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Entwicklung von Lokalmetamorphose
Dieses work-in-progress méchte ich in zwei Richtungen weiterentwickeln.

Zum einen soll die oben beschriebene ca. 20-minitige Version an vielen, sehr
unterschiedlichen Orten realisiert werden. Dabei interessiert mich vor allem der
Aspekt der Ortsbezogenheit. Die konkret vorhandenen Klénge sind zum einen
eigenstandige akustische Objekte, zum anderen Material fir ein klang-dramatisches
Konzept, das die vorhandenen auratischen und ,semantischen” Qualitdten am
gegebenen Ort bericksichtigt.

Das bedeutet vor allem, daf3 Lokalmetamorphose an verschiedenen Orten bei aller
konzeptuellen Strenge sehr unterschiedliche Erscheinungsformen annehmen kann.
Die endgiltige Gestalt der Zuspielung und der Inszenierung wird davon abhéngen,
ob der AuBenraum ruhig, belebt oder hektisch ist, ob viele oder wenige Menschen zu
sehen und zu héren sind, ob Stimmen, Fahrzeuge, Tiere und Signale die Szenerie
bestimmen. Eine Auffihrung an einem groflen Bahnhof beispielsweise erfordert eine
ganz andere Gangart als die Préasentation der Arbeit in einer Wohnsiedlung.

Als zweiten Entwicklungsstrang soll das Material und das Setting zu einem ca.
einstindigen Musiktheater erweitert werden, das ausschlieBlich klang-dramatisch
funktioniert.

Parallel zur zeitlichen wird es auch eine inszenatorische Vergréflerung geben: So wie
sich der realistische Klangraum durch vervielfachte Zuspielungen vom Bild trennt,
sollen sich umgekehrt Schauspieler lautlos unter die Passanten mischen und die
StraBe  unhérbar  fullen.  Dadurch  wird eine  Umkehrung der bisherigen
Verhaltnisverschiebung von Hér- und Sichtbarem méglich und je nach Erfordernissen
parallel oder gegenléufig dazu einsetzbar.

Die Grundlage eines solchen Musiktheaters ist kein literarischer Stoff, sondern die
,Geschichte” eines konkreten Ortes im Moment. Deshalb wird vor allem die
Entwicklung einer erweiterten dramatischen Konzeption wichtig werden, die den
formalen Grundcharakter von Lokalmetamorphose zwischen geschlossenem Werk
und offener Installation durch eine flexible, tragfdhige Struktur bewahrt. Am Ende
wird sich ein poetischer Raum eréffnen, der sich im Bereich zwischen dramatischem
Verlauf und einem nicht-linearem, rdumlich-skulpturalen Erzéhlen bewegt.

Stefan Streich
Berlin, im Juli 2008
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Stefan Streich
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Presse

26.5.2008
Die Tageszeitung

[...] Stefan Streich trieb dieses Konzept
[die Kunst der Miniatur] auf die Spitze.
Das Publikum seiner "Lokalmetamor-
phose" sitzt hinter dem Schaufenster
einer Galerie und blickt hinaus auf die
samstagabendliche Kollwitzstrafie. Per
Lautsprecher dringen die Stadtgerdu-
sche in den Innenraum. Draufien stellt
eine bezaubernde Assistentin in wei-
sem Overall und mit Horschutz Bildta-
feln zur Schau, die die Aufmerksam-
keit der Horer auf Fahrrader, Passan-
ten und das Rauschen der Blatter lenkt.
Das hat etwas zutiefst Padagogisches.
Aber Streich versteht es, die Situation
mit Irritationen und Humor zu ent-
scharfen. Bisweilen mischen sich aku-
stische Abwegigkeiten in die Klang-
landschaft: Diisenjets und Autobahnen
lassen sich natiirlich nicht gut mit der
pittoresken Szenerie der Kollwitzstra-
fle in Einklang bringen. Man staunt

27.5.200
Berliner Zeitung

[...] Stefan Streichs "Lokalmetamor-
phose" spielt mit der Differenz von
klanglicher und visueller Anwesenheit.
Man nimmt in der Isabel Bilbao-
Galerie in der Kollwitzstrafie Platz und
schaut hinaus. Die Tiir geht auf, Stra-
flengerausch dringt herein. Die Tiir
geht zu, Stille. Dann ist etwas zu ho-
ren, Motoren, Fahrradklingeln, klap-
pernde  Absétze,
dringen iiber Mikrofone herein. Pl6tz-
lich entkoppeln sich die horbaren

Gesprachsfetzen

und schmunzelt. Gleichzeitig tragen
die Passanten wesentlich zur Szene bej,
indem sie die Situation ungldubig
kommentieren. "Das ist ja Scheifie",
fasst ein Flaneur seine in Minuten grii-
belnden Starrens erworbenen Eindriik-
ke zusammen. Die Lacher sind ihm
gewiss. Das hat auch etwas von "Ver-
steckte Kamera", zumal die Fufiganger
ja von der akustischen Ebene gar
nichts wissen konnen und also glauben
miissen, das Publikum betrachte die
Voriiberziehenden um ihrer selbst wil-
len. Was aber eben nur die halbe
Wabhrheit ist

Streich gelang es, dass sich das Fliich-
tige der Auffiihrungssituation auch im
Werkkonzept niederschlagt, dass also
das Beilaufige auch musikalisch greif-
bar wird. [...]

Bjorn Gottstein

StrafSengerdusche von den Vorgangen
draufien, unsichtbare Lastwagen fah-
ren vorbei, ein Flugzeug fliegt tiber
unsere Kopfe, eine S-Bahn halt in der
Nahe. Man reckt sich nach ihrem An-
blick, obwohl man weifs, dass hier kei-
ne S-Bahn fahrt. Irgendwann ist wieder
alles in Ordnung, und wenn sich die
Tur abermals offnet, ist der Abend von

ungeahnter Unschuld und Schonheit.
Peter Uehling



